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Bgdzmy realistami,

zqddqj

my hiemozliwego

Niemozliwe przyciagga mnie, poniewaz wszystko,
co mozliwe, zostato juz zrobione, a $wiat sie nie zmienit.
Sun Ra

Jest zimno, nos mam czerwony, ale nie czuje sie przemarznieta.

Jest cos w powietrzu miast portowych, co mnie utula mimo
niskiej temperatury. Wilgotne powietrze wydaje mi sie ideal-
nym ttem dla osiadajacych na policzkach kropel, tworzacych
ozywczg warstwe. Nie chodzi tutaj o morska bryze, ale o stan
poczucia bycia na granicy $wiatéw. Jeszcze lad, ale tuz obok
krélestwo Posejdona. Jeszcze ten kraj, a juz zapowiedz innych
- takich, do ktérych moze i nie dotre, ale ktére we fragmentach
i szczatkach dotrg do mnie.

Beata Bartecka

Gdy bytam mata, fantazjowatam, ze mdj ojciec jest mary-
narzem i zawsze przywozi dziwne rzeczy z portéw rozsianych po
catym $wiecie. Fantazmaty tego, co znajduje sie za nieprzekra-
czalng granica. Obiekty, z ktérych zbuduje nowoczesng mito-
logie — postuzy mi ona do wykreowania wizji przysztosci siebie
i mojej rzeczywistosci.

Byt taki moment, gdy swiat postrzegatam jednotorowo:
miejsce, w ktorym jestem, to przesztosé krajow zza zelaznej
kurtyny. Przyszto$¢ miata jedna linie i jeden kierunek.
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Wyrostam z tego, a jednak widze, jak wiele oséb wcigz ma po-
czucie, ze to, co przed nami, mozna wyobrazi¢ sobie tylko w je-
den sposdb - zdominowany przez wizje kilku pétnocnych krajow.
Kiedy ide wzdtuz kanatéw Szczecina, na drugim brzegu
widze wielki mural przedstawiajgcy legendarnego rapera The
Notorious B.1.G. Czemu on tutaj, tuz obok Morskiego Centrum
Nauki? A czemu nie? Czy nie jest wtasnie tym fragmentem inne-
go, zamorskiego $wiata i jego mitologii, ktéry przyptynat do nas?
W Hebanie Ryszard Kapuscinski napisat, ze ,Afryka nie
istnieje”, podkreslajac, jak wielki i réznorodny jest to kontynent,
a préba nazywania jednym stowem tej przestrzeni — poza celami
stricte geograficznymi — jest catkowicie mylgca. Sama wiem, jak
czasami fapie sie na tym, ze mowie ,Afryka” i mam na mysli jaka$
catkowicie stereotypowa, a nawet rasistowskg probe definiowa-
nia czegos$ przez potaczenie tego, co potaczyc sie nie da. Jest mi
wtedy wstyd przed sobg i prébuje na nowo skonstruowac zdanie,
ktore lepiej i bardziej precyzyjnie odda to, co chce powiedziec.
Jest jeszcze jeden stereotyp, ktory, mysle, mocno wgryzt
sie w nasze umysty — nie tylko polskie. To przekonanie, ze w afry-
kanskich panstwach i przestrzeniach, wcigz nazywanych jezy-
kiem kolonizatoréw Trzecim Swiatem, nowoczesnosé jest czyms
obcym. Jakby wszystkie wynalazki i materialna kultura, ktére
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naptynety wraz z kolonizatorami, zaktdcity naturalny porzadek.
Technologia wydaje sie odcinac od krajobrazu zakorzenionego
w tym, co tradycyjne i dawne (ciekawie analizuje to Halina Witek
w ksigzce Wizerunek obcego), a przede wszystkim state.

Gujanskiego pochodzenia amerykanski historyk George G.M.
James argumentowat w ksigzce Stolen Legacy: The Egyptian
Origins of Western Philosophy z 1954 roku, ze klasyczna filozofia
grecka jest de facto skradziona ze starozytnego Egiptu. Chociaz
jego idee obecnie sg okreslane jako pseudonauka, to jednak
przyczynity sie do rozwoju badan nad historig Afrykanczykow
jako sttamszonych i okradzionych przez kraje Pétnocy. Byt row-
niez inspiracjg dla Hermana Poole’a Blounta, znanego w kulturze
jako Sun Ra.

| tutaj znowu musze siegna¢ do wiasnego doswiadczenia
i napisag, jak bardzo jestem wdzieczna krytykowi muzycznemu
i dziennikarzowi Rafatowi Ksiezykowi, ktéry od lat dziewiecdzie-
sigtych uczyt mnie w obszarze muzyki poza radiowym main-
streamem. Bez jego tekstow (i pewnie bez wczesniejszej szkoty
muzycznej) zapewne nie udatoby mi sie dostrzec i poczué bo-
gactwa muzycznego $wiata.

Co ciekawe, czesto czytatam o muzyce, ktérej w tamtym
czasie nie mogtam nawet postuchac. Internet juz istniat, ale byt
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ograniczony, a nikt jeszcze nie marzyt o streamingowych progra-
mach muzycznych. Czytatam wiec, pdzniej zas - gdy w koncu
udato mi sie zdoby¢ dane nagrania - odkrywatam to, co Ksiezyk
przekazywat mi w stowach.

To wtasnie on swego czasu nakierowat mnie na Sun Ra
jako jednego z wczesnych pionieréw afrofuturyzmu.

Zanim jednak o tym - jeszcze jedna wazna mysl.

Kenijski pisarz James Ngugi mocno podkresla, ze to wta-
$nie wir zmian moze definiowaé kontynent afrykanski. Amery-
kanska pisarka Toni Morrison, w rozmowie z Paulem Gilroyem
w 1991 roku, ujeta to jeszcze dobitniej: ,Afrykanskie podmioty,
ktdre zostaty schwytane, skradzione, uprowadzone, okaleczone
i zniewolone, pierwsze przeszty rzeczywiste warunki egzysten-
cjalnej bezdomnosci, wyobcowania, dyslokacji i dehumanizaciji,
ktére filozofowie tacy jak Nietzsche okreslg pozniej jako kwinte-
sencje nowoczesnosci”. Ta alienacja byta doskonale podkreslo-
na w twoérczosci Sun Ra, ktéry odczuwat jg takze w kontekscie
czarnej kultury. Juz w latach piecdziesiatych odwotywat sie do
pozaziemskich motywow w koncertach, ubiorze i muzyce.

Mozna powiedzie¢ - idac tropem myslenia z ksigzki Stolen
Legacy - ze gdy David Bowie pojawit sie jako androgeniczny
obcy Ziggy Stardust, po prostu ukradt ten motyw od Sun Ra.
Jednak to nie jest najwazniejsze. Istotne jest to, co pieknie ujat
Rafat Ksiezyk w ksigzce Wywracanie kultury. O dandysach, hip-
sterach i mutantach: ,Podejmujac poczucie wykorzenienia i po-
nizenia, Ra stawat sie piewcg obcosci i przekraczania regut tego
Swiata. Przestanie Czarnego Mitu nie ma nic wspdlnego z biatg
wizjg historii, czasu i przestrzeni. A rbwnoczesnie niesie we-
zwanie zrozumiate dla ulicy: opusci¢ planete poddang prawom
$mierci i destrukgji! [...] Kosmos jest miejscem Czarnych. Czern
jest niewiadoma. Czern oznacza réwniez zerwanie z mentalno-
$cig biatych. A réwnoczesnie przyznanie Czarnym decydujgcej
roli kulturotwérczej”.

Jednak to nie afrofuturyzm jest motywem przewodnim
wystawy Marka Mushivy, na ktérg pojechatam do Szczecina, do
Trafostacji Sztuki. Jest nim afrykanski akceleracjonizm - mozna
by powiedzieé, ze to kolejny krok, ale tez krok wykonany troche
z ukosa, na przekor temu, co wydaje sie nam najbardziej kojarzy¢
z akceleracjonizmem.

W globalnych scenariuszach kontynent afrykanski czesto
przedstawiany jest w odniesieniu do przygniatajaco negatyw-
nych prognoz gospodarczych, niskiej dtugosci zycia czy wiecz-
nie rozpowszechniajacych sie choréb. Kodwo Eshun, brytyjsko-
-ghanski pisarz, teoretyk i filmowiec, tak wyrokuje: ,Te potezne
opisy przysztosci demoralizujg nas, kazg nam chowac gtowy
w dtoniach, jecze¢ ze smutku”. Dlatego afrofuturyzm byt i jest
pewnego rodzaju skrzynka z narzedziami kodowania, aparatem,
z ktérym mozna zrobi¢ wszystko - przerabia¢, adaptowag, ttu-
maczy¢, a nawet btednie odczytywaé. Mozna go wykorzystywac
zaréwno do wyalienowania swojej tozsamosci, jak i do poczucia
sie w alienacji jak w domu.

Podobnie moze sta¢ sie z akceleracjonizmem, ktéry, choé
pojawiat sie juz w mysleniu francuskich poststrukturalistéw jako
obraz wewnetrznych sprzecznosci kapitalizmu, to zdecydowanie
mocniej wyptynat jako idea dzieki filozofii Nicka Landa. W skré-
cie jest to termin podkreslajacy, ze niezwykle intensywny wzrost
kapitalizmu wraz z przyspieszeniem zmian technologicznych jest
konieczny, by dokonac radykalnej transformaciji spoteczne;j: au-
tomatyzacja, mocniejsze zintegrowanie sie z cyfrowym $wiatem,

deregulacja biznesu, odsuniecie rzadu od kontroli gospodarki
i technologii, hiperkonsumpcja.

W wydaniu Nicka Landa akceleracjonizm stat sie przyspie-
szeniem kapitalizmu do punktu faszystowskiego — to wtasnie on,
wraz z amerykanskim blogerem i programistg Curtisem Yarvi-
nem, piszgcym jako Mencius Moldbug, rozwinat antyegalitarny
i antydemokratyczny ruch filozoficzny NRx (ruch neoreakcyjny),
znany takze jako Dark Enlightenment (Mroczne Os$wiecenie).
Obecnie jest to chyba najbardziej wptywowy nurt wsrod alt-
-right - sam J.D. Vance, wiceprezydent za obecnych rzagdéw
Donalda Trumpa, mocno sie do niego odwotuje.

Zapewne wiele osob powie mi teraz, ze przeciez nie moge
zapominac¢ o Marku Fisherze, ktory rowniez pisat o akceleracjo-
nizmie, tyle ze w duchu marksistowskim. Céz, ten niezyjacy juz
brytyjski filozof byt uczniem Nicka Landa. W jednym ze swoich
esejow, idac za Kodwo Eshunem, zastanawiat sie, czy to wta-
$nie Nick Land nie jest najwazniejszym myslicielem ostatnich
dwudziestu lat (czyli przetomu lat dziewiecdziesigtych i nowego
wieku). Mozliwe, ze jego samobdjcza $mieré uchronita go przed
przedefiniowaniem wtasnego zachwytu. A moze dalej, w duchu
marksistowskiego przyspieszenia, sagdzitby, ze nawet droga pro-
ponowana przez Nicka Landa ostatecznie doprowadzi do upad-
ku kapitalizmu, jaki znamy, i powstania nowego $wiata.

Tylko jakiego?

Z takim nastawieniem jestem w Szczecinie, gdzie kuratorka
Zorka Wollny proponuje inng wizje. To afrykanski akceleracjo-
nizm w wersji Marka Mushivy — pochodzgcego z Namibii i miesz-
kajacego w Berlinie multidyscyplinarnego kreatywnego techno-
loga oraz artysty hip-hopowego.

Na jednym z pieter Trafostacji Sztuki trafiamy na Instytut
Technologii Dekolonialnej, gdzie sg prezentowane alternatyw-
ne wizje postrzegania czasu - zaréwno w kontrze do liniowego
myslenia Zachodu, jak i w ramach spekulatywnego myslenia
o przysztosci. To nie bogata Pétnoc ma wyznaczac kierunek, lecz
witasnie afrykanska pomystowos¢ i kreatywnosé, technologiczna
i polityczna. Mozemy przyjrze¢ sie innym ideom, otworzy¢ gtowy
na cos, co wykracza poza schematy i zakorzenione w kulturze
obrazy. Jak pisze kuratorka: ,Wyimaginowane artefakty, taczace
w sobie elementy mechaniczne i mityczne, splatajg tradycyjng
afrykanskg kosmologie z tworczoscig spekulatywna, wskazujac
przyszto$¢ nieograniczong historiami kolonialnymi”.

Zamiast kapitalistycznego systemu inwigilacji Mark Mushi-
va - w duchu pytania who watches the watchmen (kto pilnuje
straznikdw) — proponuje detektor rasizmu, ktéry w czasie rze-
czywistym pomaga wykrywac zachowania rasistowskie. Zamiast
Third Hand Stelarca mamy hip-hopowa rekawice, ktéra wykorzy-
stuje gest czarnej sztuki, a takze mozna jg potaczy¢ z cyberne-
tyczng kamizelkg inspirowang odgtosami cykad. Sun Ra mowit,
ze cztowiek to instrument, przez ktdry gra kosmos. Byta w tym
takze pewna panteistyczna moc. Parafrazujac jego stowa, mozna
dostrzec w instalacji Marka Mushivy, jak dostownie przysztosc¢
gra przez jego ciato i komunikuje sie z nami z innej przestrzeni
czasowej. Donna Haraway pisata, ze my, w tym poznym XX wie-
ku, juz jestesmy cyborgami, ktérzy powinni pisa¢ o przetrwaniu,
nie zas$ o upadku ludzkosci. | taki gtos wybiera ten artysta.

We fragmencie powstajacego filmu Time Hunter (Lowca
czasu) obserwujemy podwdjne zycie agenta, ktéry w ciggu dnia
pracuje jako technolog, a nocy staje sie rewolucyjnym tworca,
prébujacym pomaoc swojemu ludowi w kraju ich dawnych
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kolonizatoréw. Przemierza ulice w cybernetycznym ciele niczym
futurystyczny czarny kowboj, walczy ze spoteczna niesprawie-
dliwoscig, rasizmem i nierownosciami dochodowymi. | podobnie
jak u Sun Ra, z pomoca przychodzi hip-hop. Muzyka jest czescia
innego jutra.

W wizualizacji Futuryzm Manyata Mark Mushiva proponuje,
by spojrze¢ na afrykanska architekture ludowa oczami fraktalne-
go futuryzmu. Architektura chat nie jest przejawem prymitywi-
zmu i biedy. To nie artefakt turystyki safari, lecz polityczne byty,
ktére przeksztatcajg ekosystemy wraz z nowoczesng informatyka
i zmieniajacy sie tozsamoscia afrykanska.

Wizja przysztosci, ktérg nam, biatym z Pétnocy, trudno sobie
wyobrazié¢ poza schematami wypracowanymi chocby przez takie
filmy, jak Blade Runner. Tym bardziej gdy jestesmy wychowani jak
ja, biata kobieta urodzona w 1980 roku, na amerykanskich filmach
z wypozyczalni kaset wideo i polskiej fantastyce zdominowanej
przez Stanistawa Lema i Janusza Andrzeja Zajdla. A przeciez nie
brakuje innych mozliwosci. To Lauren, ze swoja hiperempatia
z Przypowiesci o siewcy Octavii Butler, prowadzi ludzi o réznym
kolorze skéry do nowego $wiata. To czarny bezdomny staje sie
awatarem zmieniajgcego sie Nowego Jorku w Miasto, ktérym sie
stalismy N.K. Jemisin. To James Baldwin dostrzega, ze rola artysty
jest tak bliska roli kochanka, ktéry musi ,,uczynic cie swiadomym
rzeczy, ktorych nie dostrzegasz”. | dostrzega, jak Sun Ra, ze wia-
$nie niemozliwe to ,najmniej, ile mozna zadac”.

Po wystawie siedze w kawiarni nad Odra, przy Wyspie
Grodzkiej. Pije mietowy napar i patrze na szarg palete Panto-
ne®, ktora zalewa cate niebo, przesaczajac sie na budynki, ulice,
ludzi. Kolorowe kamienice, nawet te niedawno odmalowane,
tracg swoj blask. Czy w takiej rzeczywistosci moge zobaczy¢
inng przysztosc¢ - taka, ktdra nie jest wyznaczona przez kolorowe
billboardy wielkich korporac;ji? Rano powiedziatabym, ze nie
jestem pewna, teraz jednak czuje, ze we mnie samej kietkuje
co$ innego, dziwnego - inne ziarno. W kontrze do Mrocznego
Oswiecenia wizja afrykanskiego przyspieszenia wydaje sie zbyt
niemozliwa, zbyt staba, zbyt mata.

Ale czyz nasza powinnoscia nie jest przyjrzenie sie temu,
co niewielkie, niedostrzegane i pomijane? A przysztos¢ - jak
mowit William Gibson - juz jest teraz, tylko nieréwno roztozona.
Dlatego trzeba patrze¢ w dziwne katy i miejsca, do ktérych pro-
wadza mniej wydeptane sciezki.
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